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LA RAFFIGURAZIONE DELLE VILLE NELLUARTE
DI I SECOLO D.C. COME EXCERPTUM
DELLA PITTURA ROMANA DI PAESAGGIO

Sulle pareti della villa di Agrippa Postumo a Boscotrecase, inserito in una decorazione col-
locabile cronologicamente all'ultimo quarto del I secolo a.C.,, fa la sua prima comparsa nell’ar-
te romana il motivo decorativo della villa'. Concepito nell’'ambito della pittura di paesaggio di
eth augustea, il tema della villa non ¢ tuttavia esclusivo di questa produzione: una rapida anali-
si delle attestazioni mostra infatti come dopo una prima fase di indubbia fortuna in ambito
campano — con qualche esempio attestato anche a Roma —, fase che sembra chiudersi con il ve-
nir meno delle testimonianze dall’area vesuviana?, il motivo della villa compaia nuovamente a
partire dall’epoca antoniniana tanto in Italia quanto in ambito provinciale. Si collocano in que-
sto contesto, ad esempio, numerosi pinakes provenienti da Ostia nei quali le ville sono raffigu-
rate in modo schematico, con veloci pennellate di colore, senza alcuna attenzione per i partico-
lari o per la fedelta al vero, trattate quindi come semplice motivo di repertorio”. Con il III se-
colo, tuttavia, ¢ dall’'ambito provinciale che provengono le piti ricche attestazioni di raffigura-
zioni di ville, tanto in pittura®, quanto, soprattutto, nel mosaico, come testimoniato dal fre-
quente utilizzo del motivo in Spagna e in Africa’.

Quella che si vuole qui proporre, tuttavia, non ¢ I'analisi di tutte le modalita con cui la vil-
la & stata nel tempo raffigurata nell’arte romana e di tutti i significati che a questo motivo si pos-
sono di volta in volta attribuire; piuttosto, in questa sede, ci si vuole soffermare sulla genesi del
tema della villa nell’ambito della pittura romana di paesaggio di eta augustea e sulle problema-
tiche ad esso connesse.

'App. n. 33 efig. 1.

?Non ¢ perd escluso che questo apparente calo di fortuna del tema della villa sia da imputare, almeno in parte, al
collasso delle testimonianze relative alla pittura romana in genere, quando ci si allontani topograficamente e cronolo-
gicamente da Pompei.

3Si pensi, ad esempio, al paesaggio con villa dalla Casa delle Pareti Gialle (FELLETTI Maj, 1961, pp. 50-52).

4E questo il caso di una villa inserita nella decorazione di una volta della casa IIT da Clos de la Lombarde a Narbona (Sa-
BRIE, 1994-95, pp. 210-214).

> Si pensi, a confronto, al celebre mosaico con villae maritimae dal Museo del Bardo a Tunisi (Sarnowski, 1978, fig.
34) o al mosaico dalla villa di Dar buc Amméra a Zliten, con scena di trebbiatura in primo piano e villa porticata sul-
lo sfondo (AuriGEmMA, 1960, tav. 124). Cfr. anche, al proposito, DuvaL, 1985, con ricca bibliografia sull'argomento, e
BLAZQUEZ MARTINEZ, 1992. In ambito patavino, i mosaici tardo antichi africani ed ispanici sono stati oggetto di studio
di due tesi di laurea (cfr. DEGLr ANGELL, 1992 e DE Paotr, 1993).
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48 ISABELLA COLPO

La pittura di paesaggio nell’etd augustea

La raffigurazione paesistica romana — come attestato da diversi esempi — ha origine da
interessi di carattere topografico: ¢ noto il passo in cui Diodoro Siculo narra come nel 164
a.C. un tale Demetrio Zopographos, di origine egiziana, sarebbe stato inviato a Roma da To-
lomeo IV a chiedere aiuto contro il fratello di questi, Evergete II, e per convincere il senato
si sarebbe avvalso di una carta illustrata®. Gli influssi esercitati dalla tradizione alessandrina
delle mappe illustrate sarebbero all’origine quindi dell’uso, frequente nell’arte romana, di
grandi e complesse composizioni paesistiche, dense di edifici, elementi naturali — monti, fiu-
mi alberi —, animali e uomini, che ha le sue pitt grandiose attestazioni nel mosaico nilotico di
Palestrina e nei fregi monocromi della Casa di Livia e della Villa della Farnesina’: se il primo
¢ una vera e propria carta geografica®, negli altri due esempi il carattere corografico ¢ evi-
dente nella giustapposizione dei singoli elementi nel paesaggio, disposti in modo paratattico,
uno accanto all’altro.

Al contempo, a quegli stessi influssi ellenistici va attribuita anche la tendenza a rappresen-
tare zopia’, ovvero elementi tipici del paesaggio che, progressivamente schematizzati, vengono
ripetuti in diverse pitture con le stesse modalitd '’, tendenza che trova il suo piu alto sviluppo
nei pinakes paesaggistici di III e TV stile.

Caratteristica costante, tuttavia, dell’arte romana fino all’etd augustea & quella di subordi-
nare sempre il paesaggio all’azione umana: manca la volonta di rappresentare la natura in quan-
to tale e questa ¢ inserita nella raffigurazione solo come elemento secondario ed accessorio ri-
spetto alla presenza antropica o all’episodio mitologico. Il merito di aver svincolato il paesaggio
dall’azione umana, che con un rovesciamento delle parti diventa accessoria e non indispensabi-
le, e di aver reso la natura centro della raffigurazione spetta alla pittura di eta augustea: in que-
sto periodo, infatti, si passa da un paesaggio inteso come ambientazione di un determinato epi-
sodio ad un paesaggio-oggetto di rappresentazione esso stesso, per cui 'indagine iconografica si
concentra sui singoli elementi che lo compongono .

Lorigine di questo nuovo modo di sentire il paesaggio — la cui prima attuazione & ricono-
scibile nel ciclo dell’Odissea dall’Esquilino ">~ & stata variamente ricercata in una serie di cam-
biamenti filosofici e politici avvenuti al tempo. Nella seconda meta del I secolo a.C., infatti, si
assiste al diffondersi, nel pensiero romano, di una forma di sincretismo filosofico, per cui prin-
cipi dello stoicismo di Panezio, rappresentati al tempo da Posidonio e da Atenodoro — inse-
gnante del giovane Ottaviano — convivono con posizioni desunte dal pensiero epicureo e con
elementi cinici. Da questa base spirituale, quindi, nasce un nuovo dialogo tra 'uomo e la natu-

°Diop., 31, 18, 2.

7 LeacH, 1980, pp. 52-55 ed ead., 1988, pp. 263-272; D Vos M., 1982, pp. 337-341 e tavv. 207-241; Ling,
1991, pp. 142-144.

8 GurLing, 1956; RomaneLLr, 1967, pp. 63-70; CoareLtr, 1976; Porurrt, 1986, pp. 205-206; CoareLLi, 1987,
pp- 35-84 e id., 1990.

?In Vitr., VII, 5, lautore dice della topografia: ab certis locorum proprietatibus imagines exprimere. Cfr. anche
CLARKE, 1996, pp. 81-88.

' Grimal parla di schema paesaggistico, piuttosto che paesaggio reale (GrimaL, 1938, pp. 148-150).

"Ling, 1991, p. 142.

2Borba, 1958, pp. 184-186; RicHTER, 1959, pp. 271-273; BiancH! BaNDINELLL, 1963 p. 821; BLANCKENHAGEN,
1963; PorurT, 1986.
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ra, per cui 'elemento paesaggistico ¢ sentito come portatore di simboli e significati rapportabi-
li al mondo interiore umano .

Al tempo stesso, la fortuna del paesaggio ¢ favorita, in eta augustea, dalla stessa propagan-
da imperiale, volta a celebrare la pace finalmente raggiunta e la restaurazione dei prisci mores at-
traverso il ritorno ad una vita serena e contemplativa a stretto contatto con la natura, con un
conseguente allontanamento dagli impegni militari e dalle dispute politiche . Da un lato quin-
di le trasformazioni filosofiche che portano al nascere di un sentimento religioso nuovo per la
natura, dall’altro lo stesso potere centrale, che spinge ad un ritorno alla natura per distogliere
I’attenzione dei ceti elevati dai mutamenti politici, creano il terreno ideale alla fortuna del pae-
saggio tanto in letteratura’, quanto nella pittura.

In questo quadro ideologico e politico si inserisce I'opera di Studius — o Ludius —, pittore di
origine campana, celebrato da Plinio come 'inventore della raffigurazione di villas et portus ac to-
piaria opera, lucos, nemora, colles, piscinas, euripos, amnes, litora, qualia quis optaret, varias ibi
obambulantium species aut navigantium terraque villas adeuntium asellis aut vehiculis, iam piscan-

2

Fi1c. 1 — BoscoTRECASE, VILLA DI AGRripra Postumo, Sara Rossa (16). PITTURA CON VILLA DALLA PA-
RETE EsT. NaroLl, MUsEo NAZIONALE, INV. 147502. ATTORNO AL 19 A.C. caA. (DA BLANKENHAGEN -
ALEXANDER, 1990, Tav. 31).

'* SiLDERBERG-PIERCE, 1980; GRiMaL, 1981, pp. 327-328

“PeTERS, 1990, p. 254.

!> Ad esempio, GRIMAL, 1938 per i rapporti intercorrenti fra raffigurazioni paesaggistiche e Metamorfosi ovidiane;
LeacH, 1980 per quel che concerne la descrizione della natura in Tibullo; Grimar, 1981 e LeacH, 1988 per un quadro
pil generale sul paesaggio nella letteratura dell’epoca.
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tes, aucupantes aut venantes aut etiam vindemiantes... maritimas urbes'®. In realta, & chiaro come
Studius non sia stato un inventore, quanto piuttosto colui che ha modificato motivi gia esistenti
in precedenza desunti, come gia ricordato, dalle raffigurazioni corografiche’, decretandone la
fortuna e la diffusione su larga scala: si tratta di topia rappresentanti paesaggi idillico-bucolici '®
ed architettonici, composizioni di volta in volta pilt 0 meno elaborate, da singole porticus sino a
giungere a rappresentazioni di interi porti o delle maritimae urbes®, comprendendo anche, in
questo ampio quadro di temi, le ville.

Le ville nel repertorio romano: lo status quaestionis

Prima perd di analizzare piti nel dettaglio le modaliti con cui le ville sono state raffigurate
nell’ambito artistico cosi delineato, ¢ utile soffermarsi, seppur brevemente, su quanto, nel tempo,
¢ stato detto a proposito di queste stesse pitture.

Non esiste, a tutt’oggi, una trattazione monografica delle raffigurazioni di villa, ad eccezio-
ne di qualche intervento riguardante le pitture della casa di M. Lucrezio Frontone (figg. 2-3):
si tratta, in particolare, di un articolo di M. Rostowzew, del 1904, in cui 'autore di un’accurata
descrizione delle ville in questione, cercando di ancorarle, tramite confronti con i testi letterari e
i resti archeologici, ad una precisa realta architettonica® e di una monografia di W.J.T. Peters, del
1989, sulla Casa di M. Lucrezio Frontone, nella quale ampio spazio trova la descrizione delle pit-
ture del tablino %.

Tranne questi casi, le pitture di ville sono state sempre considerate nell'ambito della pittura
di paesaggio in generale e soprattutto in relazione all'opera di Studius, e l'attenzione degli stu-
diosi si ¢ piuttosto soffermata sul problema dell'interpretazione delle pitture, ovvero sull’esisten-
za 0 meno di modelli reali di ville ai quali queste pitture si sarebbero ispirate e su come even-
tualmente quegli stessi modelli sarebbero stati utilizzati.

'PLN., nat., XXXV, 116-117. Per un quadro completo sulla figura e sull’arte di Studius, si veda Ling, 1977, pp- 1-
16. 11 brano qui citato di Plinio & stato piit volte accostato ad un passo in cui Vitruvio descrive per sommi capi la sto-
ria della decorazione parietale (Vitr., VII, 5, 1-2).Tra i due autori si & sottolineata, ogni volta, una discrepanza data dal
fatto che alcuni elementi presenti in Vitruvio — [rontes scenae, scene mitologiche e viaggi di Ulisse — non compaiono in
Plinio e, viceversa, le ville, i porti, i giardini e le maritimae urbes nominati da Plinio non si trovano in Vitruvio. Lap-
parente contraddizione viene risolta da R. LiNG, come anche da E. Leach, pensando ad una maggiore puntigliosita di
Plinio nel redigere la sua storia della pittura — meticolosita che, peraltro, caratterizza l'intera opera pliniana —; nel qua-
dro quindi di una descrizione molto particolareggiata la citazione di Studius & giustificata con il grande favore di cui la
sua innovazione — ovvero l'introduzione del paesaggio e della raffigurazione delle ville — gode nell’ambito della pittura
a lui coeva e successiva (LING, 1977, pp. 6-7; LeacH, 1988, pp- 274-276). Piu attendibile sembra invece la spiegazione
che ne da K. Schefold da un confronto con la pittura: I'autore osserva come gli elementi presenti in Vitruvio — e non
citati da Plinio — siano caratteristici del II stile, mentre quelli che si trovano in Plinio e che sono attribuiti a Studius non
fanno la loro comparsa che alla fine del IT stile, per diffondersi poi ampiamente nella pittura delle generazioni succes-
sive (ScHEFOLD, 1972, pp. 118-119).

7 GRiMAL, 1981, pp. 332-333.

' Ad esempio, scenette pastorali o offerenti presso altari.

¥ PeTERS, 1990.

*App. nn. 7-12.

# Convinzione dell’'autore & che nella pittura romana di paesaggio, in generale, si possa riconoscere I'intento di ot-
tenere copie fedeli del mondo reale (Rostowzew, 1911, pp. 1-185).

2 PETERS, 1989, pp. 219-223.

Antenor, I, 1999
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Da una parte si hanno autorevoli voci, quali quelle di G.A. Mansuelli, di A. Maiuri e di
E. Leach?, che interpretano queste ville come raffigurazioni assolutamente fantastiche, di
pura invenzione, usate solo come motivo decorativo di maniera, paragonabile ad esempio al-
le vedute nilotiche *.

Di contro a quanti propendono per vedere nelle ville fantasiose invenzioni dei pictores pa-
rietarii, diversi altri studiosi pensano invece a ritratti fedeli di ville effettivamente esistenti , te-
stimonianza dell’aspetto che dovevano avere localita della costa campana come Anzio, Pozzuoli,
Baia, Stabia, disseminate di dimore marittime*. La convinzione che nelle raffigurazioni di vil-
la vi sia una diretta e puntuale ispirazione al mondo reale” ¢ alla base di una serie di interven-
ti nei quali gli autori, via via, citano queste pitture come testimonianza della varieta delle solu-
zioni architettoniche adottate nella realizzazione di simili complessi, nonché della molteplicita
di aspetti con cui doveva realizzarsi il rapporto fra costruzioni e paesaggio®, o, ancora, come
materiale di confronto nell’esegesi di passi in cui autori quali ad esempio Stazio® o Plinio il
Giovane® parlano di ville".

Una posizione, infine, pilt moderata fra le precedenti ¢ assunta da quanti, pur ammetten-
do un’ispirazione al reale, propendono per una tipizzazione delle architetture che sono raffigu-
rate in queste pitture, nelle quali quindi non sarebbe da cercare altro che il modello idealizzato
della villa, tanto pitt che non ne viene mai rappresentata interamente la complessita, ma vi so-
no solo ampie facciate colonnate dietro alle quali si intravvedono giardini ed altri edifici di for-
me diverse?®’; questa tesi ¢ supportata anche dall’idea che nella pittura romana di paesaggio, in
generale, non sia mai possibile vedere la riproduzione precisa e fedele di luoghi topografica-
mente identificabili con sicurezza®.

La tradizione iconografica

L analisi delle attestazioni pittoriche raffiguranti topia pervenuteci per il periodo preso in
esame porta quindi ad isolare un corpus piuttosto cospicuo di pitture — una quarantina circa®* —,
nelle quali si possono riconoscere con certezza raffigurazioni di ville per il ricorrere di elemen-
ti architettonici costitutivi comuni fortemente caratterizzanti, che permettono quindi di isola-
re queste pitture da quelle in cui sono riprodotti complessi architettonici di altro genere — ad
esempio semplici porticati, templi, palestre o ancora le gia ricordate maritimae urbes di plinia-
na memoria. Alcuni di questi elementi — il podio, ad esempio, o la porticus — si ritrovano co-

2 MAANSUELLL, 1958; Maturi, 1965; LeacH, 1988.

* Matury, 1965, p. 339.

% La prima voce in questo senso ¢ in Borpa, 1958, pp. 211-216.

*Cfr. ALetTI, 1968, p. 37.

’Quest’idea percorre I'intera letteratura di R. Ling sulla pittura romana riconducibile all’arte di Szudius, tanto che
I'autore sostiene che persino nelle figure umane rappresentate attorno agli edifici sia in ogni caso possibile riconoscere
personale della villa, i proprietari o quanti vi lavoravano (LiNg, 1977; id., 1991, soprattutto pp. 146-147).

»TEessarO PiNaMONTI, 1984 e ZANKER, 1993, pp. 151-157.

2 Star., silv., 11, 2.

O PLIN., epist., 2, 17; 5,6.

' Bek, 1980, pp. 174-178; BeraManN, 1991, pp. 49-70; Forschr, 1993.

2 GRIMAL, 1969, pp. 215-218; DE Maria, 1985, p. 529.

» MIELscH, 1990, pp. 54-55.

#Per una schedatura delle pitture considerate in questa sede, cfr. Appendice.

Antenor, I, 1999
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Fic. 2 — Pompel, Casa b1 M. Lucrezio FRONTONE (V, 4,4), TABLINO (7). PITTURA CON VILLA DALLA PARETE
Norp, TRATTO OVEST. IN siTu. 35-45 p.C. ca. (DA FOrscHT, 1993, Tav. 12,1).

Fic. 34/ — Pomrel, Casa b1 M. Lucrezio FRONTONE (V, 4,4). PITTURE CON VILLE. NaroLri, Musto
NazioNALE, INV. 9406. 35-45 p.C. ca. (pA GuiLLaup, 1990, ric. 248).

stantemente in tutte le raffigurazioni di villa, per quanto realizzati con differenti modality; al-
tri, invece, come gli approdi o la rappresentazione di costruzioni di destinazione sacra com-
paiono solo sporadicamente. Nel complesso, si noterd comunque come tutti gli elementi che
concorrono alla raffigurazione della villa trovino precise corrispondenze in quanto rimane, in
architettura, di queste ricche dimore di lusso.

Tutte le ville, innanzitutto, sorgono su un podio di base, secondo un uso ampiamente docu-
mentato nella realta *. Questo si presenta, di volta in volta, come una costruzione compatta, pii1 o

> BokTHIus - WARD PERKINS, 1970, p. 159.
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Fic. 4 — Pomrer, Casa peL Crrarista (I, 4, 5.25), pERISTILIO (17). FREGIO DELLEPISTILIO. NaPOLI, MUSEO
NazIONALE, INV. 9606. IV stiLE, poro IL 62 D.C. (DA GuiLLAUD, 1990, FiG. 249).
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FiG. 5 — Pomrel, Casa DEL Crrarista (I, 4, 5.25), PERISTILIO (17). PARTICOLARE DEL FREGIO DELL EPISTILIO.
Naror, Museo NazioNaLe, iINv. 9606. IV sTiLE, poro 1L 62 p.C. (pa GuiLLAuD, 1990, FiG. 85).

meno ampia (app. nn. 1,4, ¢; 5; 15 e figg. 4/6), oppure come una vera e propria basis villae porti-

cata su uno o piu lati (app. nn. 14, b; 19; 23; 24; 27 e figg. 7, 8,) *; collegato al terreno circostan-

* Gruuiang, 1973, pp. 79-90 e Basso, 1993. Uno degli esempi piti antichi dell’uso del criptoportico nell’architettu-
ra romana di ambito privato ¢ la basis villae della Villa dei Misteri, costituita da tre bracci disposti a ferro di cavallo che
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te mediante una rampa o scalinate, il podio si allunga talora sulla terraferma (app. n. 5) o sull’acqua
mediante uno o pilt avancorpi interpretabili, in quest'ultimo caso, come moli (app. nn. 23; 27).

Elemento presente in tutte le pitture di villa ¢ anche 'ampia facciata porticata che presen-
ta articolazione di vario genere: le porticus sono prevalentemente rettilinee e sporadici sono i ca-
si di porticus curve, concave o convesse (app. nn. le; 9; 25; 26); il porticato si articola su un la-
to solo, nella maggioranza dei casi, o con pit ali — due o tre — disposte in modo da circondare
il giardino e gli edifici retrostanti (app. nn. l¢, 4, f; 5; 6; 155 23; 27/29), oppure cosi da rac-
chiudere un’area scoperta antistante il corpo della villa, talora tenuta a giardino (app. nn. 9; 11;
12; 22; 24). Quanto alla distribuzione su piani, si hanno porticus perlopiti ad un solo piano, ma
anche a due o tre piani; in numerosi casi, inoltre, il porticato ¢ interrotto da avancorpi posti al
centro con funzione di grandi entrate monumentali, formate da colonne sormontate da timpa-
no”, oppure ai lati, sotto forma di torri o sacelli (app. nn. le,f; 3; 11; 12; 15).

Alle spalle della porticus, in genere, si innalzano altre costruzioni, di svariato aspetto, del-
le quali si intravvede solitamente la sola parte superiore; la loro presenza non ¢ tuttavia limi-
tata alla zona immediatamente dietro la porticus, ma esse appaiono spesso distribuite sul ter-
reno retrostante il porticato, variamente localizzate entro un’area tenuta a giardino, forse a ri-
cordo delle ville a padiglioni disseminati nel verde. Interessanti sono, a questo proposito, al-
cune pitture raffiguranti ville costituite da una lunga porticus, in fondo alla quale vi & un edi-
ficio formato da uno o pit blocchi compatti, su pit piani, aperti da finestre, con loggiati al
pianoterra e balconi al primo piano (app. nn. 18; 33; 34).

Fra gli edifici che sorgono alle spalle delle porticus, accanto alle pili frequenti costruzioni
rettangolari con finestre e terrazze rivolte al porticato a volte col lato lungo, altre con quello cor-
to, degno di attenzione ¢ il ricorrere, molto frequente, di edifici cosiddetti «a forma di tempio»
e «a forma di basilica»®®. I primi hanno la facciata costituita da quattro colonne sostenenti un
timpano e tetto a doppio spiovente; gli edifici «a forma di basilica», invece, sono composti da
due blocchi sovrapposti, il superiore dei quali ¢ piti ristretto e coperto da un tetto a due falde.
In essi ¢ possibile riconoscere, grazie alla descrizione fattane da Vitruvio?, la raffigurazione di
oeci rispettivamente corinzi ed egizi, la cui esistenza nell’area vesuviana ¢ finora provata dai soli
ritrovamenti di due oec7 corinzi a Pompei — Case del Labirinto e di Meleagro — e di un oecus egi-
zio nella Casa dell’Atrio a Mosaico, ad Ercolano .

Annessi alle ville si possono trovare anche taluni edifici rotondi, variamente disposti ad un’e-
stremita della porticus o alle sue spalle (app. nn. 3; 4; 12; 27; 32). Singolare, a questo proposito,
¢ il caso di una pittura proveniente dal tablino della Casa di M. Lucrezio Frontone (app. n. 9 e
fig. 2) in cui sono due costruzioni a pianta circolare, a due piani, entrambe porticate, poste alle
estremitd delle ali laterali della grande facciata colonnata a tre piani, forse con funzione di belve-
dere; alle spalle dell’ampia rientranza posta in mezzo al braccio centrale della porticus, rientranza

sorreggono un grandioso terrapieno, utilizzati come magazzino (Basso, 1993, p. 76). Va inoltre ricordato un passo in
cui Cicerone loda I'abilita del suo giardiniere nel rivestire la basis villae della sua dimora con I'edera (Cic., a4 Q. f., 111,
1, 5). Cfr. anche MansueLL, 1958, p. 47 ed id., 1966.

’Nella realta, il modello & riscontrabile nella villa di Brioni, edificata su ampia basis villae con porticus frontale a
due piani, il superiore dei quali arretrato rispetto all'inferiore, nella quale si inseriscono, per I'appunto, tre massicci
avancorpi finestrati (Gnirs, 1915, fig. 52).

% Ben visibili, ad esempio, in due delle pitture provenienti dalla Casa di M. Lucrezio Frontone (app. nn. 7; 8). Cfr.
Rostowzew, 1904, p. 111.

¥V11R., VI, 3, 9.

“ Matury, 1952; pp. 3-5 e Tosi, 1975, pp. 21-29.
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a sua volta occupata da un grande edificio rotondo che si affaccia sul giardino ad aiuole, si in-
travvede il tetto a cupola di un’ altra costruzione a pianta circolare. Leffetto fortemente sceno-
grafico dell'insieme, ottenuto con la ripetuta inserzione di costruzioni circolari, fa propendere
quindi per una lettura di queste ultime non tanto come costruzioni di origine religiosa*!, quan-
to piuttosto come diaetae, piccoli padiglioni destinati all’otium, nella realizzazione dei quali era
d’uso imitare ogni sorta di costruzione che possedesse un aspetto marcatamente decorativo 2.

Un altro elemento che compare con una certa frequenza ¢ la raffigurazione di edifici e strut-
ture sacre, quali templi, sacelli, obelischi, tripodi, basi votive con statue di culto (app. nn. le; 3; 4;
15; 34), la cui presenza in associazione alle ville & attestata, nella realtd, dai giardini delle ville su-
burbane della capitale ®. Fra queste strutture compare anche, in pilt esempi, la Porta Sacra (app. nn.
18; 21; 33) %, motivo assai diffuso nelle coeve raffigurazioni di paesaggi bucolici ed idillico-sacrali,
ma gia ampiamente attestato nei sistemi prospettici di II stile — & il caso della parete laterale sinistra
del procoeton del cubicolo M della villa di 2 Fannius Sinistor a Boscoreale® — e nei paesaggi con sce-
ne mitologiche, come si pud notare, ad esempio, nel quadro con Leucotea e Dioniso fanciullo dal
cubicolo B della Villa della Farnesina“.

La stessa ambientazione paesistica accomuna fra loro le pitture, presentandosi sempre con le me-
desime caratteristiche. Tutte le ville, innanzitutto, possiedono un giardino*: dietro la porticus sono sem-
pre visibili le cime di piante dalto fusto, fra cui si riconoscono pini marittimi, cipressi e platani; talvol-
ta, nell'area del giardino sono distribuite le costruzioni che compongono la villa (app. nn. 2; 3; 9).

Frequente nelle pitture ¢ la vicinanza all’acqua, ma nella maggior parte dei casi non & possi-
bile stabilire se si tratti del mare — riconoscibile con una certa sicurezza solo nel lungo fregio del-
la Casa del Citarista (app. nn. 1a/fe fig. 4)*, con le sue sei ville disposte paratatticamente lungo
la linea di costa ed alternate ad edifici di altra natura —, di un fiume o lago, o di un bacino artifi-
ciale, come ad esempio nella pittura proveniente dal peristilio della Casa della Fontana Piccola nel-
la quale la villa ¢ inserita in un porto circondato da mura munite di torri che ne inquadrano I'in-
gresso dal mare aperto e dotato di un molo porticato (app. n. 15 e fig. 9)“.

Dietro al complesso della villa si vedono, in lontananza, monti ai piedi dei quali sorgono
solitamente altre costruzioni; in qualche caso, a chiusura dello scorcio paesistico vi sono solo
edifici porticati.

Attorno alla villa, variamente collocati nel paesaggio, compaiono infine svariati personag-
gi, colti in atteggiamenti quotidiani: pescatori sulla riva o in barca, donne e uomini che cam-

“' Rostowzew, 1911, p. 77.

“ GriMAL, 1939, pp. 56-58; LEHMANN, 1953, pp. 101-106; GrimaL, 1969, pp. 260-261; Sasrig, 1994-95, p. 212.

“Rizzo, 1983, p. 193.

“I1 motivo della Porta Sacra — la cui introduzione nell’arte romana ¢ dovuta, secondo M. Rostowzew (1911,
pp. 131-133), alla mediazione dell’Egitto tolemaico —, compare, quale testimonianza diretta dell’esistenza di simili
strutture, in varie classi di materiali — sigilli, vasi, pitture, mosaici e rilievi — fin dall’etd micenea, anche se le uniche te-
stimonianze archeologiche accertate sono le basi votive formate da due colonne provenienti da Delfi (Il sec. a.C.) e da
Delo (II sec. a.C.), nonché alcuni segnacoli funerari dalla Siria di IT sec. d.C. (D Mari, 1985, pp. 535-541 e fig. 5;
Dawr’Orro, 1988, pp. 521-526).

“ ENGEMANN, 1967, tav. 37.

“De Vos, M., 1982, p. 136, tav. 68; DE Maria, 1985, pp. 534-535.

“Per lo studio dei giardini romani fondamentali sono gli apporti di Grivar, 1969; JasHemski, 1979, MancioLi,
1983 e Rizzo, 1983.

“ PETERS, 1963, pp. 164-165; Sampaoro, 1989, p. 167; DE Vos, M., 1990 (a), pp. 140-142.

*La raffigurazione di porti & un motivo piuttosto ricorrente nella pittura romana di paesaggio (cfr. ad esempio, Pr-

CARD, 1952 e 7d., 1959; Jory, 1968; PAINTER, 1975; REDDE, 1979 e, pit di recente, Darr’OLio, 1997).
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Fic. 6 — Pomper, Casa pEL MenanDro (I, 10, 4), ATRIO (B), PARETE OVEST. PITTURA CON VILLA, SOPRA
LA PORTA DI (5). IN srTu. SEconpa META DEL I secoLo p.C. (Da ForscHT, 1993, Tav. 32,5).

minano o parlano, offerenti presso altari e templi, ovvero quell’'umanita ricca e varia in cui Pli-
nio riconosce una delle novita da attribuire all’arte di Szudius°.

Diffusione cronologica e sviluppo stilistico delle attestazioni

Le pitture cosi individuate — nelle quali ciog, sulla base degli elementi qui descritti, & stato
possibile riconoscere la raffigurazione di ville — provengono prevalentemente dalla zona vesu-
viana, con un solo caso sicuramente attestato e documentato a Roma (app. n. 35)°: Pompei,
nella maggioranza dei casi, Ercolano, Stabia e Boscotrecase ™.

*LING, 1977, p. 11; id., 1991, p. 146. Ci si discosta qui dall'ipotesi dello stesso Ling, laddove I'autore sostiene che
in tutte le figure cosi rappresentate sia possibile riconoscere un personaggio da mettere in qualche modo in relazione
con la villa — i proprietari o il personale che vi lavora.

*'In CappeLLETTI - CIPOLLONE, 1984 si ha inoltre notizia di pitture paesistiche di carattere idillico-bucolico e di raf-
figurazioni di villae sul mare poste a decorazione della cd. seconda stanza della domus di Largo Arrigo VII a Roma.

** Superfluo ricordare che proprio dalla zona vesuviana si hanno le pit ricche attestazioni della pittura murale romana
per il periodo qui in esame, dal momento che altrove le testimonianze hanno subito danni ingenti e perdite considerevoli.
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Proprio le pitture provenienti da Boscotrecase, in numero di due, inserite in una deco-
razione collocabile stilisticamente agli inizi del IIT stile — databile quindi ai decenni finali del
I secolo a.C. (app. nn. 33; 34) —, forniscono una preziosa indicazione sulla trasmissione del
motivo iconografico della villa, la cui moda potrebbe quindi essersi trasmessa dalla capitale
alla citta di provincia attraverso la decorazione di questa villa di proprieta imperiale*: si &
d’altronde gia ampiamente sottolineato come le rappresentazioni paesaggistiche abbiano go-
duto particolare fama nella casa di Augusto stesso e nell’arte ed ideologia da lui propugnate.

FiG. 7 — StaBIA, VILLA CD. DI SAN Marco. PITTURA coN viLLa. NaroL, Museo NAZIONALE, INv. 9480.
EtA craupia. (pa GuiLLaup, 1990, riG. 254).

Al di 1 di questi precoci esempi, & perd solo a partire dal secondo venticinquennio circa
del I secolo d.C., ovvero dalla fase finale del III stile, che il motivo si afferma diffondendosi am-
piamente nelle decorazioni di IV stile, soprattutto in occasione dei restauri successivi al terre-
moto del 62 d.C.

A questarco di tempo — gli ultimi 40 anni circa di vita delle citta vesuviane — corrisponde
peraltro un preciso sviluppo stilistico. Nelle pitture si nota infatti un passaggio da raffigurazioni
miniaturistiche, curatissime anche nei pit piccoli dettagli come ad esempio gli alberi — di molti
dei quali & possibile individuare persino la specie — o le ombre dei colonnati sul pavimento e sul-
le pareti di fondo delle porticus, a realizzazioni progressivamente sempre piti tendenti all’illusio-
nismo: in un primo tempo si ha un graduale venir meno dell’attenzione per i particolari, per cui
alcuni elementi, quali le figure umane o gli stessi alberi, sono accennati in modo sommario, con
veloci pennellate di colore; al IV stile maturo corrisponde invece la scomparsa delle proporzioni
fra personaggi ed edifici, tanto che, spesso, le figure umane sono pit grandi delle ville, nonché
una graduale perdita del rigore disegnativo e del calligrafismo, a favore di un maggiore senso pit-
torico, fino a giungere a pitture nelle quali si fanno evanescenti anche le linee di contorno degli
edifici e le costruzioni in secondo piano sono solo sommariamente accennate ™.

%3 LEacH, 1980, pp. 56-57; BLANKENHAGEN-ALEXANDER, 1990.
“ELia, 1942, p. 14; Borba, 1958, p. 76; PeTERs, 1990, p. 254.
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Distribuzione delle pitture di villa: funzione e destinazione dei diversi edifici ed ambienti

Un ultimo cenno merita, infine, la distribuzione delle pitture negli edifici e nei diversi am-
bienti entro gli edifici stessi*.

Solo due pitture provengono da un edificio di destinazione pubblica, ovvero dal tempio di
Iside: si tratta, nella fattispecie, di due pinakes che, assieme a molte altre raffigurazioni paesag-
gistiche — soprattutto naumachie e paesaggi egittizzanti — si alternano alle tigure della pompa Isi-
dis nella decorazione del portico che circonda il tempio vero e proprio (app. nn. 18 e 19) *¢, por-
tico che, in quanto cosi decorato, assume la funzione di pinacotheca che lo accomuna ai portici
dei peristili delle case private .

Quanto invece alle pitture provenienti da edifici privati, si pud notare come vi sia una
marcatissima tendenza a porre i pinakes nelle stanze cosiddette pubbliche*, aventi funzioni
rappresentative ¢, in particolare, nell’area composta da atrio/tablino/a/ze durante il III stile
— le pitture realizzate nel corso del secondo quarto del I secolo d.C. (app. nn. 2; 5; 6; 7-10;
14; 21; 22) — e nel peristilio nel corso del IV stile, con uno spostamento che trova spiegazio-
ne nell’'importanza sempre maggiore che il peristilio viene ad assumere col tempo, soprattut-
to per influenza delle mode ellenistiche (app. nn. 1; 13; 15; 25; 26; 27?2) *. Viceversa, tranne
sporadici casi sono quasi completamente assenti, fra gli ambienti in cui si trovano queste pit-
ture, le stanze a funzione privata, con rari esempi attestati in cubicoli (app. nn. 16; 33), tri-
clini (app. nn. 3; 4; 17) e criptoportici (app. n. 35).

Singolare, infine, ¢ notare come il motivo si ritrovi, talora, replicato pil volte anche nel-
la stessa casa, in stanze decorate a breve distanza di tempo fra loro, o, addirittura, nel mede-
simo ambiente, talora in veri e propri cicli di ville che si richiamano dalle pareti opposte: & il
caso, ad esempio, del gia ricordato tablino della Casa di M. Lurezio Frontone, con i suoi
quattro pinakes posti specularmente sulle due pareti, appesi a candelabri, ai lati di due quadri
di soggetto mitologico — Afrodite e Ares sulla parete Nord e Dioniso ed Arianna sull’altra —
(app. nn. 7/10), ma anche del lungo fregio dall’epistilio del peristilio (17) della Casa del Ci-
tarista (app. n. 14/f), in cui vi sono, in successione, ben sei ville, o, infine, dei due grandi
quadri inseriti nella zona superiore nell’atrio della Casa del Menandro (app. nn. 5; 6) .

% Quanto alla collocazione dei pinakes sulla parete, si sottolinea una marcata tendenza a porli nella zona mediana,
da sempre percepita, per la sua posizione privilegiata rispetto all’osservatore, come luogo per eccellenza dotato di fun-
zione decorativa (cfr. Scauarint Corvarta, 1974-76, p. 6). Laltra posizione nella quale spesse volte si riscontrano pit-
ture di ville & rappresentata dalla zona superiore delle pareti, soprattutto al di sopra di porte e passaggi (app. nn. 1; 5;
6). Solo sporadicamente, invece, la villa fa parte della decorazione di zoccoli e soffitti (app. nn. 16; 17).

* Cfr. Sampaoro, 1992, per il tempio di Iside sotto tutti i suoi aspetti, storico, architettonico, decorativo.

57 PETRON., LXXXIII.

** WaLrace - HADRILL, 1988; 7d., 1994; CLarkE, 1991; Zaccaria Rucaru, 1995.

* GRiMAL, 1969, pp. 205-211; McKay, 1975, p. 61. In base invece alla distinzione delle stanze della casa fra am-
bienti destinati a funzioni prevalentemente statiche, quali triclini, tablini, oec7, diaetae, cubicola e vani di passaggio
— fauces, atria, ambulationes, cryptoporticus — (ScAGLIARINI CORLAITA, 1974 -76, pp. 18-20), si nota una certa tendenza a
porre le pitture con ville in un primo tempo nelle stanze destinate al soggiorno, quindi a funzioni prevalentemente sta-
tiche, per spostarsi, in seguito, negli ambienti di passaggio e soprattutto nel peristilio, che gioca, in questo senso, un
ruolo intermedio essendo destinato a passeggiate intervallate da soste contemplative, ovvero le ambulationes di vitru-
viana memoria (SCAGLIARINI CORLAITA, 1997).

®PeTERS, 1963, pp. 161-162; LG, 1990, pp. 244-245 e p. 261.
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Pitture di ville: un quadro sulle problematiche

Dall’analisi fin qui condotta delle raffigurazioni di ville e del contesto in cui esse si inseri-
scono, & chiaro come si possa focalizzare I'attenzione fondamentalmente su due classi di proble-
matiche relative alle pitture: da un lato, il rapporto fra ville rappresentate e realta, 'esistenza o
meno di modelli ed eventualmente la maggiore o minore fedelta a questi stessi modelli, proble-
matica peraltro gid pili volte affrontata nella letteratura moderna sull’argomento 61, dall’altro, le
problematiche vertono sulla relazione tra raffigurazioni di ville e pittura paesaggistica, ovvero se
I'elemento villa sia da intendersi come il soggetto principale della raffigurazione, per cui ogni al-
tra componente presente nella pittura diventa funzionale ed accessoria alla rappresentazione del
complesso architettonico, o se invece le ville non siano altro che generiche componenti, excerp-
ta del paesaggio, veri e propri topia.

Lesame dei singoli elementi che compaiono nelle pitture ha evidenziato delle costanti
che permettono, come gia sottolineato, I'interpretazione di alcuni complessi architettonici co-
me ville, dal momento che quegli stessi sono proprio gli elementi strutturali tipici — o quan-
tomeno che ricorrono molto frequentemente — della costruzione delle ville extraurbane, so-
prattutto marittime, ma anche sorgenti nei pressi di laghi o fiumi, o sulle pendici dei colli
la cui moda conosce ampia diffusione proprio fra il I secolo a.C. ed il I d.C. Il podio e la ba-
sis villae, talora replicati in pill terrazze distribuite su vari livelli%; la porticus usata non solo
per circondare gli ambienti residenziali veri e propri, ma anche per collegare fra loro le ter-
razze o i padiglioni separati del complesso *; I'uso di disporre pilt ambienti adibiti a diverse
funzioni, variamente dislocati — paratatticamente alle spalle della facciata principale, attorno
al peristilio o sparsi nell’area di un parco —; la ricercatezza sia nel modo di concepire la villa
nel complesso, sia nella scelta delle strutture da adottare sono tutti elementi e principi co-
struttivi che, desunti dall’architettura reale, si ritrovano puntualmente riprodotti anche nelle
raffigurazioni, rendendo quindi plausibile pensare, per le pitture, ad una diretta ispirazione
dal vero. Non ¢ un caso, d’altronde, che il motivo della villa trovi fortuna e diffusione pro-
prio nell’area fra Lazio e Campania, area che vede il massimo fiorire di lussuose dimore d’o-
tium tra la fine dell’etd repubblicana ed i primi tempi dell'impero®, ovvero, con singolare
coincidenza, in concomitanza con la realizzazione di questo genere di pitture.

Le ville cosi raffigurate non presentano unita di distribuzione degli elementi architetto-
nici, ma vi si pud riscontrare una certa varietd, riconducibile tuttavia a quattro schemi prin-

SV supra.

€2 Basti pensare ai grandi complessi di Stabia (MiNiErO FORTE, 1988 e ead., 1989).

8 Villa Jovis, a Capri (De Caro, 1981, pp. 111-115), o la Villa di Punta Eolo a Ventotene (D Rossi, 1986, pp. 138-187),
0, ancora, la villa tiburtina detta «di Cassio», pitt nota come «pianelle di Carciano», nome che le deriva dalle tre terraz-
ze su cui si articola (MARr1, 1983 -84).

¢ Nella villa di Damecuta a Capri si ha un eloquente esempio di porticus usata come loggiato panoramico che col-
lega, sviluppandosi longitudinalmente al ciglio del promontorio, gli ambienti residenziali della zona orientale, disposti
su pitt terrazze, ed un belvedere di forma emiciclica localizzato nella parte opposta (cfr. Greco, 1981, p. 115); ancora,
nella villa di Brioni una passeggiata coperta si articola lungo la costa in modo da unire i vari settori — residenziale, sa-
cro e produttivo — del complesso (cfr. Gnrs, 1915).

% STR., V, 4, 8: lo scrittore descrive la costa campana come un continuum di ville, tanto da apparire, a chi la veda dal
mare, come un’unica citth. Anche Cicerone (ad Att., V, 2, 2) parla della zona attorno a Cuma, ove possiede una villa, co-
me di una guasi pusillam Romam, data I'alta frequentazione, ed altrettanto dice Plinio il Giovane a proposito del suo Lau-
rentinum (epist., 2, 17, 27). Lo stesso Seneca descrive, questa volta perd con tono aspramente critico, la mania di co-
struire edifici non solo in prossimita di specchi d’acqua, ma spingendosi con le costruzioni fin sul mare (episz., 89, 21).
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cipali caratterizzati dalla forma della porticus — rettilinea, ad un braccio solo (figg. 1 e 5); a
L; a tre bracci disposti a ferro di cavallo, cosi da racchiudere uno spazio antistante (figg. 2,
3a/b); infine, a quattro bracci che circondano un giardino (figg. 4, 6, 7, 9) —; nell’ambito di
questi quattro schemi, varia ¢ anche la localizzazione delle altre costruzioni. Anche nella
realta, d’altronde, le ville signorili presentano una grande varieta di strutture, varietad  che &

Fic. 8 — StaBia. MEDAGLIONE cON viLLA. NaPoLl, MUSEO NAZIONALE, INv. 9511. IV STILE.
(pa Guirraup, 1990, rG. 251).

dovuta da un lato alla necessita di adeguare le costruzioni alla morfologia del terreno che,
proprio in prossimita delle coste o lungo i pendii collinari si presentava estremamente disa-
gevole; in secondo luogo, il fatto di essere libere da tutti i condizionamenti detrati dalle que-
stioni di pianificazione urbanistica, tipici delle cittd, permette alle ville di superare la tradi-
zionale struttura della casa romana, basata sulla successione di fauces-atrium-tablinums; infi-
ne, non ¢ di importanza marginale il rapporto stretto che la villa d’otium instaura col pae-

%Non va esclusa, in questa caratteristica delle ville, una forte influenza da parte dell’architettura palaziale di eta
ellenistica, riconosciuto antecedente della villa romana (Forscur, 1996, pp- 240-242).
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Fic. 9 — Powmrer, Casa peLia Fontana Piccora (VI, 8, 23.24), peristinio (10). PITTURA CON VEDUTA
PAESISTICA E VILLA DALLA PARETE SuD. IN situ. IV stiLg, poro 1. 62 p0.C. (pA GuiLLaup, 1990, Fic. 259).

saggio circostante, rapporto che comporta una disposizione degli ambienti tale che la visua-
le corra in direzione centrifuga, verso il panorama, e non centripeta, ovvero rivolta verso il
peristilio, come accade invece nella casa urbana?.

Se ¢ quindi possibile affermare, dalla valutazione di tutte le concordanze sottolineate,
che alla base della fortuna — e, presumibilmente, della stessa nascita — del motivo della vil-
la & Pesistenza di una precisa realta architettonica che tanto gli artisti quanto i committen-
ti avevano quotidianamente davanti agli occhi, non sembra tuttavia possibile cercare per
ogni raffigurazione un riscontro puntuale con resti noti di ville.

La raffigurazione delle ville, inoltre, risponde, come gia sottolineato in precedenza, allo
sviluppo stilistico tipico del passaggio fra III e IV stile, per cui i primi casi — ad esempio quel-

% Si fa pertanto obbligatoria la ricerca dell’amoenitas locorum, del paesaggio particolarmente gradevole, che decreta
la fortuna, come gia ricordato, delle coste campane — il Cratera... delicatum di Cicerone (ad As., 11, 8, 2) — e di quelle
laziali (Hor., carm., 111, 4, 21-24).
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li dalla Casa di M. Lucrezio Frontone — presentano una precisione ed un’accuratezza nella re-
sa dei dettagli tali da farli sembrare veri e propri progetti architettonici %; viceversa, gli esempi
pitt tardi sono caratterizzati da forte stilizzazione, per cui diventa difficile pensare che siano
stati ispirati da modelli reali. Si ritorna piuttosto, con queste pitture piti tarde, ai zopia, alle raf-
figurazioni stereotipate di elementi del paesaggio, nelle quali ¢ solo importante che siano di
volta in volta riconoscibili le componenti tipiche dell’edificio che si vuole rappresentare.

In nessun caso, comunque, le raffigurazioni di ville possono essere valutate a prescindere
dalla pittura di paesaggio come testimoniata dai primi esempi, fortemente condizionati dalla co-
rografia alessandrina, e come innovata dall'opera di Studius. Le raffigurazioni di villa sono,
dunque, in primo luogo topia, clementi estratti dal paesaggio, excerpra di pitt ampie composi-
zioni; tuttavia, nella scelta dell’elemento «villa» sicuramente gioca un ruolo fondamentale il si-
gnificato sociale — e forse anche politico — di potere, ricchezza, cultura, raffinatezza, attribuito a
quel tempo alla dimora di lusso e d’ozium ®: questa viene dunque rappresentata attraverso i suoi
elementi caratterizzanti, presumibilmente ispirandosi a modelli reali. La probabile esistenza di
siffatti modelli giustificherebbe inoltre, accanto ad un fattore puramente stilistico, la grande ric-
chezza di particolari, 'attenzione alle proporzioni, la precisione nella rappresentazione delle ar-
chitetture, il fatto stesso, infine, che in alcune pitture la villa sembri essere la vera protagonista
del quadro, attorno alla quale gravita il rimanente paesaggio”®. Nel giro di pochi decenni, tut-
tavia, quel gusto per il particolare si perde e la villa non sembra pili protagonista della rappre-
sentazione, ma torna ad essere uno degli elementi del paesaggio: se anche il raffigurare ville con-
tinua ad avere un significato pregnante, ¢ tuttavia evidente come, nella rappresentazione, venga
assolutamente meno I'uso di un modello reale cui ispirarsi.

68S. Settis, a proposito dei pinakes raffiguranti giardini, parla di progetti che il committente si proponeva, prima o
poi, di realizzare; ¢ affascinante adottare quest’idea anche per le pitture di villa (SeTT1s, 1988, pp. 32-33).

% Cfr. ReutTr, 1990, in cui & una silloge di precedenti articoli di vari autori, riguardanti appunto la villa ed i signifi-
cati e valori ad essa attribuibili.

°Un esempio per tutti & la pittura, pilt volte ricordata, dalla Casa di M. Lucrezio Frontone, parete Nord, trat-
to Ovest (app. n. 9 e fig. 2).
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Appendice

1. (figg. 4-5) Pompei, Casa del Citarista (I, 4, 5.25); peristilio (17), epistilio, lato esterno. Due lunghi
fregi (310 x 58 cm; 235 X 58 c¢m) raffiguranti tratti di costa con edifici di vario genere, fra cui vi sono
anche 6 ville.

Primo fregio:

a. Su basis villae porticata, villa con facciata costituita da un muro merlato fra due avancorpi mo-
numentali; alberi dietro la porticus.

b. Su basis villae porticata, villa che si affaccia con una lunga porticus alle cui estremita si innalzano
edifici; alberi dietro la porticus.

¢. Su podio, villa con porticus a L e giardino retrostante.

Secondo fregio:

d. Su podio, villa con porticus a L e giardino retrostante.

e. Su podio, villa con facciata semicircolare, con avancorpi al centro ed alle estremita.

/- Su podio, villa con porticus a pitr bracci che circondano un giardino; la facciata della villa presen-
ta un’entrata monumentale ed avancorpi alle estremita.

IV stile, dopo il 62 d.C. Napoli, Museo Nazionale, invv. 9606 e 9610. Bibl.: PeTers, 1963, pp. 163-
165; Sampaoro, 1989, p. 167, n. 316; D Vos M., 1990 (a), pp. 140-142.

2. Pompei, Casa del Sacerdos Amandus (1, 7, 7); ala (d), parete Sud, pinax al centro della zona mediana
(50 x 50 cm). Sulle rive di uno specchio d’acqua ¢ una serie di edifici di svariate forme, variamente di-
stribuiti in un’area tenuta a giardino, attorno ad una lunga porticus centrale. 111 stile, 40 d.C. ca. In si-
tu. Bibl.: Sampaoro, 1990, p. 610.

3. Pompei, Casa annessa alla Casa dell’Efebo o di 2 Cornelius Tages (I, 7, 19); triclinio (b), parete Sud, zo-
na mediana (65 X 74 cm). Lunga porticus con avancorpi monumentali, in una vasta zona tenuta a giardi-
no in cui passeggiano numerose figure, fra edifici sacri di vario genere (templi e sacelli). IV stile, poco do-
po il 62 d.C. I situ. Bibl.: Matury, 1938 (a), p. 28; Peters, 1963, pp. 110-111; DE Vos A., 1990, p. 759.

4. Pompei, Casa dei Cubicoli floreali o del Frutteto (I, 9, 5); triclinio (11), sala, parete Ovest, tratto
p . - . P . . .

Nord, zona mediana, fregio. Su un podio di base ¢ una lunga porticus, con un tempio, un edificio a

pianta circolare ed una seconda porticus, perpendicolare alla prima, antistanti; alle spalle, piante. III sti-

le, eta giulio-claudia. /7 sizu. Bibl.: D Vos M., 1990 (b), pp. 46 e 66.

5. (fig. 6) Pompei, Casa del Menandro (I, 10, 4); atrio (b), parete Ovest, lato Nord, sopra la porta per
'ambiente (5). Grande quadro (151 x 60 cm) raffigurante un paesaggio marino con villa su ampio po-
dio, con porticus che circonda un giardino retrostante; attorno alla villa sono figure intente a parlare o
pescare; in secondo piano, in lontananza, sono altre ville. IV stile, dopo la meta del I secolo d.C. I si-

tu. Bibl.: Matury, 1938 (b), p. 32; Peters, 1963, pp. 161-162; Ling, 1990, p. 261.

6. Pompei, Casa del Menandro (I, 10, 4); atrio (b), parete Nord, lato Est, sopra la porta per 'ambiente (1).
Grande quadro (151 x 60 cm) con elementi nilotici (coccodrilli e pigmei) in primo piano ed una villa
con poderosa porticus a L con edifici alle estremita dei bracci sullo sfondo. IV stile, dopo la meta del I

secolo d.C. In situ. Bibl.: Marury, 1938 (b), p. 31; Ling, 1990, pp. 244 -245.

7. Pompei, Casa di M. Lucrezio Frontone (V, 4a); tablino (7), parete Sud, tratto Est, zona mediana,
quadretto appeso a bruciaprofumi (33,7 x 18,6 cm). Su podio di base, villa con porticus a L ed edifici
distribuiti alle spalle della stessa, alternati a piante; in primo piano, uno specchio d’acqua con pescatori
in barca. III stile finale, 35-45 d.C. ca. In situ. Bibl.: Rostowzew, 1904, pp. 108-109; PeTERS, 1963,
p- 115; De Vos M., 1990 (c), pp. 1010-1013; PetERS, 1989, p. 115.
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8. Pompei, Casa di M. Lucrezio Frontone (V, 4a); tablino (7), parete Sud, tratto Ovest, zona mediana,
quadretto appeso a bruciaprofumi (33,7 x 18,6 cm). Paesaggio marino con ville su podio di base, co-
stituite da edifici posti uno dietro I'altro, paralleli al mare; in primo piano vi sono porticus. 111 stile fi-
nale, 35-45 d.C. ca. /n situ. Bibl.: Rostowzew, 1904, pp. 107-108; Peters, 1963, p. 115; DE Vos M.,
1990 (c), pp. 1010-1013; Peters, 1989, p. 222-223.

9. (fig. 2) Pompei, Casa di M. Lucrezio Frontone (V, 4a); tablino (7), parete Nord, tratto Ovest, zona
mediana, quadretto appeso a bruciaprofumi (33,5 X 18,6 cm). Grande villa con porticus a tre bracci, a
tre piani; il braccio centrale, rientrante al centro, presenta, entro la rientranza, un edificio a pianta cir-
colare ed altri due sono posti alle estremita dei bracci laterali; un’altra costruzione circolare ¢ alle spalle
della rientranza centrale. Dietro, in un’area tenuta a giardino, sono altri edifici di svariate forme; davanti
alla porticus sono aiuole. III stile finale, 35-45 d.C. ca. In situ. Bibl.: Rostowzew, 1904, pp. 104-106;
PETERS, 1963, p. 114; DE Vos M., 1990 (c), pp. 1016-1017; Peters, 1989, p. 219-220.

10. Pompei, Casa di M. Lucrezio Frontone (V, 4a); tablino (7), parete Nord, tratto Est, zona mediana,
quadretto appeso a bruciaprofumi (32,3 x 18,4 cm). Su podio, villa con porticus a L preceduta da un
avancorpo a quattro colonne; anteriormente, uno specchio d’acqua; alle spalle, alberi. I1I stile finale, 35-
45 d.C. ca. In situ. Bibl.: Rostowzew, 1904, pp. 106-107; PetERS, 1963, p. 114; DE Vos M., 1990 (c),
pp. 1016-1017; PETERS, 1989, p. 220-221.

11. (fig. 34) Pompei, Casa di M. Lucrezio Frontone (V, 4a); quadretto (26 X 22 c¢m). Villa con grande
porticus a ferro di cavallo, avente entrata monumentale al centro, che abbraccia un giardino sistemato ad
aiuole. IIT stile finale, 35-45 d.C. ca. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9406. Bibl.: Rostowzew, 1904,
p. 109; Seinazzora, 1953, II, pp. 858-859; PetErs, 1963, p. 115-116; Samraoro, 1989, p. 131, n. 56;
LiNgG, 1991, p. 147.

12. (fig. 36) Pompei, Casa di M. Lucrezio Frontone (V, 4a); quadretto (26 X 22 c¢m). Villa con grande
porticus a tre ali, con quelle laterali disposte obliquamente rispetto alla centrale ed intercolumni chiusi
fino a meta altezza; il braccio centrale presenta entrata monumentale in mezzo. Alle spalle della porticus
sono edifici di forme svariate disposti senza alcuna simmetria. III stile finale, 35-45 d.C. ca. Napoli,
Museo Nazionale, inv. 9406. Bibl.: Rostowzew, 1904, pp. 109-110; SeiNnazzora, 1953, I, pp. 858-859;
PETERS, 1963, p. 115-116; Sampaoro, 1989, p. 131, n. 56; Ling, 1991, pp. 147-148.

13. Pompei, Casa delle Amazzoni (V1, 2, 14); viridarium (9), parete Est, zona mediana. Da una tavola
di E Morelli, 1812. Pittura raffigurante un giardino egizio che circonda un tempietto dedicato ad Iside,
Serapide ed Arpocrate; in secondo piano, invece, ¢ un paesaggio marittimo con tre ville su podio costi-
tuite da gruppi di edifici racchiusi entro ampie porticus che si affacciano sul mare. Terzo quarto del I se-
colo d.C. Roma, Deutsches Archiologisches Institut. Bibl.: Tran Tam THIN, 1964, pp. 127-128; Ja-
sHEMSKI, 1979, II, pp. 340-341; Sertis, 1988, p. 31; BracanTiNg, 1990, p. 174.

14. Pompei, Casa della Fontana Piccola (VI, 8, 23.24); ala (7), parete Est, zoccolo (35 x 19 cm). Ville
poste su podio, circondate da porticus a piti piani; attorno, sono figure umane. IV stile, poco prima del

79 d.C. In situ. Bibl.: FroLich, 1990, p. 634.

15. (fig. 9) Pompei, Casa della Fontana Piccola (V1, 8, 23.24); peristilio (10), parete Sud, zona media-
na. Grande quadro (largh. 420 cm) raffigurante un porto circondato da mura con torri all’entrata del
bacino e molo porticato; tra gli edifici compare anche una villa su podio con porticus avente entrata mo-
numentale, che circonda un giardino retrostante. IV stile, dopo il 62 d.C. I sizu. Bibl.: Jasuemski, 1979,
p. 84; FrovLicH, 1990, pp. 644 -645; id., 1993, p. 72.

16. Pompei, Casa degli Amorini dorati (VI, 16, 7.38); cubicolo (R), soffitto, tratto Est (cassettone: 72
X 78 cm). Villa con porticus e personaggi intorno (poco leggibile). IV stile, dopo il 62 d.C. Iz situ.
Bibl.: Sewer, 1992, p. 58 e fig. 395; 7d., 1994, pp. 842-843.
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17. Pompei, Casa del Bracciale d’oro (VI, 17 (Ins. Occ.), 42); triclinio (20), lato Sud della volta. Lunga
costruzione porticata affiancata da una torre quadrangolare e da un edificio a pianta rotonda, presso uno
specchio d’acqua. Eta neroniana. /n situ. Bibl.: Sampaoro, 1996, p. 99.

18. Pompei, Tempio di Iside; Portico Sud, tratto Ovest, zona mediana (60,8 X 17,5 cm). Villa compo-
sta da Porta Sacra, porticus, imponente edificio all’estremita della stessa ed alberi alle sue spalle. IV sti-
le, dopo il 62 d.C. Napoli, Museo Nazionale, inv. 8528. Bibl.: Sampaoro, 1992, p. 47 e tav. V, n. 1.27.

19. Pompei, Tempio di Iside; portico, zona mediana. Due ville marittime porticate, affacciate ad uno
specchio d’acqua e collegate da un ponte; una delle due ville sorge su basis villae colonnata. IV stile,
dopo il 62 d.C. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9493. Bibl.: E1ia, 1942, pp. 11-12; RaccHIANTI, 1963,
pp- 82-86 e tav. 84b.

20. Pompei. Pittura (62 x 52 c¢m) raffigurante un raffinato paesaggio fluviale con costruzioni porticate
su podio di base, che precedono un giardino e costruzioni su rocce. III stile. Napoli, Museo Nazionale,
inv. 9482. Bibl.: PeTERS, 1963, pp. 117-118; Sampaoro, 1989, p. 131, n. 58.

21. Stabia, Villa cd. di San Marco; atrio (amb. 44), parete Nord, zona mediana (74 x 88 cm). La veduta
coinvolge le due rive di uno specchio d’acqua, sulle quali sorgono ville; in primo piano ¢ una Porta Sacra

con sacello, tempietto e torre. IV stile. Antiquarium Stabiano. Bibl.: ELia, 1957, pp. 52-53 e tav. XX VIII.

22. Stabia, Villa cd. di San Marco; ala (amb. 60), parete Sud-Est, zona mediana (50 x 30 cm). Su po-
dio, villa con porticus a tre bracci, a due piani, che circonda un giardino antistante; alle spalle vi sono
edifici di forme svariate ed alberi. Fine III-inizi IV stile, eta claudia. Antiquarium Stabiano, inv. 2518.

Bibl.: Miniero Forte, 1989, pp. 59-60; ead., 1993, pp. 59-60.

23. (fig. 7) Stabia, Villa cd. di San Marco (39,5 x 17 cm). Su basis villae porticata, villa con porticus a
due piani che la circonda su almeno due lati; alle spalle della porticus sono edifici di forme svariate ed
alberi; davanti alla villa, perpendicolarmente alla sua facciata principale, ¢ un lungo molo porticato. Fi-
ne III-inizi IV stile, etd claudia. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9480. Bibl.: Rostowzew, 1911, p. 75;
PETERS, 1963, p. 159; Samraoro, 1989, p. 169, n. 319; Ling, 1991, p. 147.

24. Stabia, Villa cd. di San Marco (29 X 14 cm). Su basis villae porticata, villa costituita da porticus a
tre bracci, a due piani, che circonda un’area antistante in cui sono una colonna con vaso (epithema)
ed una statua; alle spalle della porticus si intravvedono le cime di alberi. Fine III - inizi IV stile, eta
claudia. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9479. Bibl.: Rostowzew, 1911, pp. 73-74 e tav. VIII,1.

25. Stabia, Villa cd. di San Marco; peristilio, medaglione (diam. 26 cm). Villa marittima su podio, con
ampia porticus a L, a tre piani di dimensioni progressivamente decrescenti, il primo dei quali con il lato
corto curvo; alle spalle vi sono alberi. IV stile. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9409. Bibl.: PeTers, 1963,
p. 157; Sampaoro, 1989, p. 167, n. 311; ALLROGGEN - BEDEL, 1993, pp. 149-151 e fig. 6.

26. Stabia, Villa cd. di San Marco; peristilio, medaglione (diam. 26 c¢m). Su basis villae, villa con porti-
cus a L, su tre piani di dimensioni progressivamente decrescenti; alle spalle sono altre costruzioni. IV sti-

le. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9408. Bibl: AtLrRoGGEN-BEDEL, 1993, pp. 149-151 e fig. 9.

27. (fig. 8) Stabia, Villa cd. di San Marco (?); peristilio (?), medaglione (diam. 26 cm). Su uno spec-
chio d’acqua si affaccia un imponente edificio su basis villae dotato di due avancorpi (forse moli); il
complesso comprende una porticus a due piani con ambulacri e loggiati; alle sue spalle sono una co-
struzione di forma cilindrica e piante. IV stile. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9511. Bibl.: Eiia,
1958, tav. VIII; PeTERS, 1963, p. 157; Samraoro, 1989, p. 167, n. 306; ALLROGGEN-BEeDEL, 1993,
pp- 149-151.
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28. Stabia, Villa in Campo Varano; sala 77. Affacciata su uno specchio d’acqua, su podio, ¢ una villa
con lunga porticus ad almeno due bracci che circonda un giardino retrostante; avancorpi alle estremita
della facciata principale. IV stile. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9391. Bibl.: ALLROGGEN - BEDEL, 1977,
p. 55 e tav. 21,1.

29. Ercolano, da una casa presso il teatro. Da disegno su rame realizzato alla fine del XVIII secolo. Pae-
saggio architettonico in cui si distingue nettamente una villa su podio con ampia porticus ad almeno
due bracci che circonda un giardino retrostante. Bibl.: Ajerio et aliz, 1988, cat. n. 38.

30. Ercolano. La pittura (36 X 18 cm) raffigura una serie di edifici sparsi (costruzioni compatte, porticus)
variamente disposti sulle due rive di uno specchio d’acqua; in secondo piano & chiaramente individuabile
una villa con ampia porticus che circonda un giardino. IV stile. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9440.

31. Ercolano. Da disegno su rame realizzato alla fine del XVIII secolo. Ampia veduta paesistica con spec-
chio d’acqua in cui sono alcune navi; in secondo piano ¢ una villa a porticus rettilinea, con edifici posti
alle spalle, fra cui un edificio a pianta circolare, e piante. Bibl.: AjELLO et a/ii, 1988, cat. n. 94.

32. Ercolano. La pittura (113 X 79 cm) raffigura un paesaggio fluviale con costruzioni di varia forma
(porticus, edifici a pianta rotonda, un ponte) fra cui sono riconoscibili le facciate di ville porticate. IV sti-
le. Napoli, Museo Nazionale, inv. 9513. Bibl.: Sampaoro, 1989, p. 167, n. 312.

33. (fig. 1) Boscotrecase, Villa di Agrippa Postumo; Sala Rossa (cubicolo), parete Est, zona mediana
(37,5 x 40 cm). Porta Sacra, albero ed altri elementi di culto (tripode e vaso) alle spalle dei quali & una
lunga porticus su podio con edifici retrostanti; la raffigurazione di un secondo complesso & riconoscibi-
le in un gruppo di costruzioni che si intravvedono sullo sfondo. IIT stile, attorno al 19 a.C. ca. Napo-
li, Museo Nazionale, inv. 147502. Bibl.: ELia, 1958, tav. VII; PeTERs, 1963, pp. 69-70; BLANKENHAGEN,
1990, p. 14 e tavv. 2, 31/33; LiNg, 1991, p. 145.

34. Boscotrecase, Villa di Agrippa Postumo. Pittura (39 X 40 cm) con paesaggio sacrale con villa: edicola
sacra con tripode ed offerenti; porticus con due costruzioni retrostanti di imponenti dimensioni. III stile.
Napoli, Museo Nazionale, inv. 9414. Bibl.: Eria, 1942, tav. V; RacGHianTi, 1963, pp. 82-86.

35. Roma, Domus Aurea; criptoportico. Pittura monocroma, in tecnica impressionistica, raffigurante una

villa marittima su podio circondata da una porticus; attorno, un altro edificio ed un cipresso. IV stile,

66-69 d.C. Bibl.: WirtH, 1934, p. 42 e tav. 14a.

IsaBerra Corro
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